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CENTRO INAH MORELOS

Resumen

ste trabajo analiza la diferenciacién interna del

hardcore punk (HC punk) o simplemente hardcore

(HC) estadounidense como género musical, es-

cena cultural y formacién social. A partir de una
genealogia que va del punk de finales de los afios setenta al
hardcore de los ochenta y sus ramificaciones posteriores, el
texto muestra cémo el HC adquirié autonomia estética, ética
y organizativa frente al punk, sin romper completamente con
sus origenes.

En este texto examinamos el papel del DIY —do it
yourself o "hazlo ti mismo" como una infraestructura material
y simbdlica fundamental para el sostenimiento del hardcore.
Mas que un simple principio ético, el DIY articula redes de co-
laboracion, sellos independientes, fanzines, conciertos y di-
versas formas de pertenencia colectiva, en estrecha relacion
con varias escenas subterraneas.

Asimismo, proponemos el concepto de "escena", en
lugar de "subcultura", porque como veremos mas adelante,
permite atender con mayor precision a la dimensién local,
relacional, moévil y conflictiva del hardcore. Mientras que la
nocién de subcultura puede sugerir la existencia de un grupo
relativamente homogéneo, estable y delimitado, el concepto
de escena permite observar articulaciones mas flexibles en-
tre actores, espacios, practicas, discursos y circuitos de cir-
culacién. Este enfoque resulta especialmente util para anali-
zar tanto las formas de cooperacion y pertenencia como las
tensiones, disputas y jerarquias que atraviesan la produccion
colectiva del hardcore.

Desde las ciencias sociales, y en especial desde la
sociologia, el texto analiza la escena hardcore como un es-
pacio donde se construyen normas, vinculos de solidaridad,
formas de identidad y mecanismos de distinciéon. Mediante
conceptos sociolégicos contemporaneos y cldsicos es po-
sible establecer que la escena no sélo da a sus integrantes
sentido de pertenencia, sino que también produce jerarquias,
exclusiones y disputas sobre quién puede pertenecer y quién
no. El texto cierra con una tensién central del hardcore: su
relacion con la visibilidad y el mercado. Aunque la escena o
el género circula como producto cultural, eso no significa que
pierda automaticamente su capacidad para marcar diferen-
cias, construir identidades y crear comunidad.
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Nota de posicionamiento

metodoléogico

ste texto no pretende ser una obra definitiva

sobre el hardcore punk —HC—, sino una apro-

ximacion situada a una escena compleja, cam-

biante y atravesada por tensiones internas.
Parte de una investigacion realizada mediante observa-
cion participante durante al menos cuatro afios de asis-
tencia constante a conciertos en el sur de California, par-
ticularmente en el corredor que va de San Diego a Orange
County y Los Angeles. Esa presencia continua, permiti6
observar no solo a las bandas, sino también al publico,
los espacios, los cédigos de comportamiento, las formas
de pertenencia, las jerarquias informales y los conflictos
gue organizan una comunidad musical que, vista desde
fuera, suele reducirse al ruido, la agresividad sonora o la
violencia de sus bailes caracteristicos.

Blood for blood, [Revisado 20/07/2026]
https://goo.su/1URWuS5F

Mi acercamiento al punk y al har-
dcore comenz6 en México, a principios de
los afios 2000, a través de compilaciones
como Give 'Em the Boot y Punk Uprisings
Vol. 2. En ellas encontré bandas como F-Mi-
nus, Nerve Agents, Union 13, Strife, Kill the
Man Who Questions, Kill Your Idols y Lifeti-
me, que mostraban desde entonces que el
hardcore no era una sola cosa: podia ser po-
litico, melédico, cadtico, disciplinado, rabio-
so, introspectivo o abiertamente confronta-
tivo. Esa trayectoria personal no elimina la
necesidad de distancia analitica; al contra-
rio, obliga a examinar con mayor cuidado
aquello que resulta familiar.

Escribo, por lo tanto, desde una do-
ble posicion: como alguien formado dentro
del punk y el hardcore, y como investigador
interesado en comprender sociolégicamen-
te sus escenas. No pretendo idealizar el har-
dcore, pero tampoco juzgarlo desde fuera.
Me interesa analizarlo como un espacio so-
cial, cultural y politico en el que se constru-
yen comunidades, identidades y memorias,
pero también conflictos, jerarquias, formas
de masculinidad, disciplinas, disputas por la
autenticidad y practicas de resistencia.

El texto se concentra, en particular,
en los procesos de diferenciacién interna
del hardcore, en sus formas de pertenen-
cia y en las tensiones que atraviesan su
relacién con la ética, la individualizacién y
el mercado. Para ello, presta especial aten-
cion a sus primeras subdivisiones, asi como
alas escenas, corrientes y sensibilidades en
las que el género comenzé a fragmentarse.

W eI I
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Geneatogia del hardcore

o hardcore punk estadounidense

n sentido amplio, el hardcore o hardcore punk —HC— es un
género musical surgido del punk y posteriormente atravesado
por intercambios con el heavy metal, el hip-hop y otras tradiciones
musicales. Histéricamente, se ha caracterizado por la velocidad,
la distorsidn, la intensidad corporal y una ejecucion vocal agresiva.
Aunque el enfoque de sus letras ha variado a lo largo del tiempo, se han
articulado criticas al racismo, el machismo, el clasismo, la violencia del
Estado, la marginalidad y otras formas de desigualdad. Asimismo, algunas
bandas también cuestionaron las restricciones de acceso que excluian de
determinados conciertos a los menores de 21 afios. (Lorr, 2007).

Creado con Prompter y generado con IA.

El objeto del texto
es observar la diferencia-
cién interna del hardcore
contemporaneo en Esta-
dos Unidos, a través de
algunas escenas locales y
corrientes seleccionadas
por su continuidad histo-
rica y su influencia trans-
local. La genealogia que
sigue, permite reconocer
los repertorios estéticos,
éticos y organizativos que
contindan estructurado la
pertenencia y las disputas
actuales.

En la sociologia
contemporanea el hardco-
re puede ser interpretado
como una radicalizacion
estética, corporal y orga-
nizativa del punk. Este
ultimo se consolidé en
Nueva York alrededor de
1975, en espacios como
el A7 o el CBGB' con ban-
das como Ramones o Te-
levision y artistas como
Patti Smith, y adquirié una
mayor visibilidad cultural
y mediatica en Gran Breta-
fia entre 1976y 1977.

1. CBGB, siglas de Country,
Bluegrass and Blues, fue un club
del barrio neoyorquino del Bowery
que, desde mediados de la década
de 1970, se convirti6 en uno de los
principales puntos de encuentro del
punk. Aunque espacios como A7
fueron decisivos para el desarrollo
posterior del hardcore, el CBGB
permanecié como uno de sus
referentes histéricos y simbélicos.
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Creado con Prompter y generado con IA.

Hacia finales de esa década, el hardcore comenzé a
configurarse a lo largo y ancho de los Estados Unidos. El sur de
California fue uno de sus nucleos principales, junto con Was-
hington, D. C., Boston, Nueva York y otras redes locales. Este
nuevo género conservo el antiautoritarismo y la ética DIY —do
it yourself, o hazlo ti mismo— del punk, pero acentué la velo-
cidad, la intensidad, la expresién de ira y la frustracion juvenil,
junto con una preocupacion creciente por la autenticidad.

Por su parte, el periodista y cronista musical Steven
Blush (2010) sostiene que el hardcore no puede reducirse a
un conjunto de convenciones de sonido: también constituye
una red de participantes, bandas, espacios y practicas com-
partidas. Entre estas ultimas destacan rituales corporales y
formas especificas de baile, como el slam y el mosh (Tsitsos,
1999), asi como prdcticas autogestionadas de produccién y
circulacion cultural.

Viernes 28 de agosto, 2026

Desde una perspectiva mas
periodistica y testimonial que tedrica,
Blush describe esta escena como "tri-
bal" (2010, p. 47) para dar cuenta de la
intensidad que adquirio el sentido de
pertenencia durante los afios ochenta.
Su caracterizacion permite observar
que el HC funcioné como un espacio
de socializacion para jévenes que expe-
rimentaban alienacién? desencanto o
distancia frente a la cultura dominante.
La pertenencia se construyé mediante
la lealtad, el DIY, los rituales corporales,
la identificacién local y los cddigos de
autenticidad.

A pesar de marcar cierta distan-
ciacon el punk, el hardcore conserva sus
raices en él. Surge de un momento his-
torico especifico: el agotamiento de la
primera ola del punk, tanto neoyorquina
como londinense, la comercializacion
del new wave, la alienacion suburbana,
la politica de la era Reagan y la deman-
da juvenil de una expresidon mas directa
y agresiva. Blush (2010) distingue tres
momentos: el punk y la new wave como
trasfondo entre 1976 y 1980; una fase
temprana del hardcore o su etapa de
transicion (proto-hardcore) entre 1978
y 1980; y la consolidacién del hardcore
estadounidense entre 1980y 1986. Den-
tro de ese proceso, el sur de California
—especialmente Los Angeles, Hermosa
Beach, Huntington Beach, Long Beach
y la zona costera del condado de Oran-
ge— constituyo uno de los nucleos de-
cisivos desde los cuales el HC alcanzé
una mayor visibilidad nacional.

2. La alienacion se refiere a la experiencia de extrafiamiento
0 separacion respecto de nosotros mismos, de los demds
o del entorno social. También puede manifestarse como
una sensacion de falta de pertenencia, pérdida de control o
distancia frente a las normas y valores dominantes.

DEL PUNK AL HARDCORE 7
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Kuhn (2010, 2019) sefiala que, en EE. UU.,
el término hardcore funcioné inicialmente como
sinénimo de punk. No obstante, entre finales de la
década de 1970 y mediados de la de 1980 adqui-
rié una relativa autonomia como género y como
formacién escénica. EI HC adopté una estética vi-
sual mas austera que la del punk britanico y modi-
ficé varios de sus repertorios artisticos. Su impor-
tancia histérica radica en haber sentado las bases
para formaciones posteriores de distinta natura-
leza: subgéneros musicales, corrientes éticas,
intervenciones politicas e identidades colectivas.
Entre ellas se encuentran el straight edge (sXe),
el vegan straight edge, el krishnacore y diversas
articulaciones radicales, feministas y queer (Kuhn,
2010, 2019).

En la perspectiva estructural, se puede
establecer que el hardcore representa una nueva
fase del punk vinculada con las transformacio-
nes sociales de Estados Unidos hacia 1980. Su
desarrollo coincidio con la politica econdmica de
la era Reagan, la expansion del neoliberalismo,
la transicidn postfordista, el deterioro de ciertas
expectativas de movilidad social y la mercanti-
lizacion de la cultura (Moore, 2010). En este
contexto, la fragmentacién de las juventudes
no designa su desaparicién como colectividad,
sino el debilitamiento de trayectorias, institucio-
nes y referencias generacionales compartidas. El
hardcore respondi6 a esa situacion mediante es-
cenas locales y practicas autogestionadas que
producian pertenencia; sin embargo, también
reprodujo tensiones de la sociedad circundante,
como el machismo, la violencia, la exclusion y
los cddigos rigidos de pureza y autenticidad.

Esta diferenciacién interna no debe confun-
dirse con la fragmentacion social de las juventudes.
Mientras la segunda remite al debilitamiento de mar-
cos colectivos externos, la primera expresa la multi-
plicacion de posiciones, sonidos y cddigos dentro de
una pertenencia compartida.

Respecto a la perspectiva etnografica, quie-
nes participan en estas escenas no actuan Unica-
mente como asistentes, sino que producen colecti-
vamente su identidad mediante practicas, discursos
e interacciones (Haenfler, 2006). Los conciertos son
especialmente relevantes porque en ellos se nego-
cian criterios de pertenencia, se actualizan rituales y
se experimenta corporalmente la relaciéon con el gru-
po. En este sentido, no constituyen simples espacios
de entretenimiento, sino momentos de produccién y
reconocimiento colectivo.

Cantante punk, Foto: Dmitrii Eremin (cC)
https://www.instagram.com/dimofﬁre
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En algunas escenas estadounidenses con-
temporaneas, los festivales de hardcore muestran
una porosidad estilistica selectiva. Por ejemplo los
carteles del festival Sound and Fury, en California;
FYA, en Florida; y LDB, en Kentucky, redinen bandas
de hardcore con proyectos vinculados al metal ex-
tremo, el emo, el post-hardcore, variantes de pop
punk con breakdowns, el indie e incluso el hip-hop.

N
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Esta adyacencia sugiere una segmenta-
cion de circuitos: aunque el hardcore conserva una
genealogia punk, sus publicos, promotores, reper-
torios y criterios de legitimidad se han distanciado
parcialmente de los espacios donde circula el ca-
non punk de las décadas de 1980y 1990, especial-
mente el circuito californiano asociado con sellos
como Epitaph y Fat Wreck Chords y con bandas
como NOFX, Lagwagon, Good Riddance, Pennywi-
se, Descendents o Face to Face.

Si bien esta separacién no implica nece-
sariamente una ruptura historica, puede observar-
se como la autonomizacién de la escena que en
la actualidad seleccionan afinidades distintas. De
manera paraddjica, el hardcore contemporaneo
parece mas dispuesto a compartir espacio con
expresiones estilisticamente mas lejanas cuando
existen publicos, practicas y redes de circulacion
comunes, mientras mantiene cierta distancia fren-
te a géneros histéricamente préximos que hoy
operan en otros circuitos musicales.
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El subgénero o escena derivada del hardcore, el
straight edge (sXe) ofrece un ejemplo claro de
cdmo una corriente interna puede adquirir identi-
dad propia sin separarse por completo de su pre-
decesor. El sXe surgio en la escena de Washing-
ton, D. C., y tomd su nombre de la cancién "Straight
Edge" de Minor Threat, de 1981. Estudiosos de las
ciencias sociales explican que la "X", utilizada ini-
cialmente para identificar a los menores de edad
a quienes no se les permitia comprar alcohol en
los conciertos, fue resignificada como simbolo de
abstinencia voluntaria. De este modo, una marca
de exclusion se convirtid en un emblema ético y
colectivo.

En conjunto, el hardcore surgié del punk,
pero pronto adquirié suficiente autonomia para
convertirse en una matriz de nuevas corrientes, es-
cenas y subgéneros.

Esta expansién no supuso una ruptura com-
pleta con sus origenes, sino un proceso de diferen-
ciacién interna sostenido por practicas, valores y
formas de organizacién compartidas. Uno de los
principios que hizo posible esa continuidad fue
el DIY: autogestion e infraestructura de la escena
(Haenfler, 2004).

El DIY —do it yourself o «hazlo td mismo»—
constituye el principio practico que conecta el so-
nido del hardcore con su forma de organizacién
social. A través de él es posible comprender cémo
el hardcore dejoé de ser unicamente un género mu-
sical y se convirtié también en una escena capaz
de producir y sostener sus propios circuitos cultu-
rales. Desde las ciencias sociales esta practica se
ha interpretado como una alternativa a los mode-
los convencionales, masificados y mercantilizados
de produccion cultural (Bennett & Guerra, 2019).

B
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Del punk al hardcore, y del hardcore a
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En Estados Unidos, uno
de los usos mas extendidos del
término «hazlo t4 mismo» estuvo
inicialmente asociado con las me-
joras del hogar, las reparaciones
domésticas y la experimentacion
técnica en los suburbios (Waks-
man, 2004). Este imaginario de au-
tosuficiencia se vincula, en buena
medida, con hombres blancos de
clase media, el trabajo manual y
determinadas formas de afirma-
cion de la masculinidad. Sin em-
bargo, a mediados de la década de
1970, el punk resignifico el DIY en
una clave cultural y politica, des-
plazandose del ambito doméstico
hacia la produccién auténoma de
musica, medios y espacios de so-
ciabilidad.

Creado con Prompter y generado con IA
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En este nuevo contexto, ya no se trataba
unicamente de reparar objetos o realizar trabajos
por cuenta propia, sino de producir musica y cons-
truir canales independientes de circulacidn. En la
practica, esto implicé grabar y distribuir discos
separados de las grandes compaiiias, crear sellos
independientes, organizar conciertos, editar fanzi-
nes, habilitar espacios y tejer redes comunitarias.
El DIY no fue una simple estrategia para trabajar
con pocos recursos, sino la infraestructura mate-
rial y simbdlica que permitid a la escena sostener-
se, reproducirse y reducir su dependencia de las
instituciones culturales dominantes.

Al mismo tiempo, la autonomia generada
por estos circuitos favorecioé la aparicion de dife-
rencias internas. Estas pueden entenderse como
una multiplicacién de sonidos, pero también como
procesos de individualizacion y de diferenciacion
social y cultural.

Corrientes como el straight edge o sXe in-
trodujeron codigos éticos centrados en el autocon-
trol y el rechazo del alcohol y las drogas. Su poste-
rior derivacion espiritual, el krishnacore, surgi6 de
la convergencia entre el straight edge estadouni-
dense y el movimiento Hare Krishna. Ambos com-
partian practicas como el veganismo, el rechazo
de los intoxicantes y la regulacion de la sexualidad,
no obstante, el krishnacore incorporé ademds una
concepcion espiritual en el mensaje de la musica.

Imagen de [Krishnacore: A Soundtrack for the Age of Kali]
https://goo.su/Ondyz, revisado el 24 julio 2026.
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Asi, grupos como Shelter y 108 en mayor
o menor medida conservaron la intensidad sonora
del hardcore, pero reorientaron sus letras, perfor-
mances y formas de vida hacia la conciencia de
Krishna, la reencarnacion, la entrega espiritual y la
recitacion del nombre divino. A estas corrientes
se sumaron subgéneros como el crossover® o el
powerviolence (Van Loon, 2019), asi como inter-
venciones identitarias LGBTQ+ como el queercore
y el hardcore chicano y latino. Cada una de estas
expresiones desarrollé cddigos, valores, estéticas
y criterios de autenticidad especificos, ampliando
las posibilidades de la escena y, al mismo tiempo,
haciendo mas visibles sus fronteras internas.

En ese sentido, la escena funciona como
espacio de pertenencia, pero también de separacion.
Une a quienes comparten determinadas practicas
y, al mismo tiempo, establece limites frente a otros
publicos, estilos y maneras de interpretar el punk y
el hardcore. Sus divisiones permiten observar cémo
los participantes construyen identidades colectivas,
disputan legitimidad, acumulan prestigio y negocian
quién pertenece, quién ocupa posiciones periféricas
y bajo qué criterios se reconoce la autenticidad. Esta
relacion permite analizar el hardcore como género
musical y como una formacioén social.

3. El desarrollo del krishnacore mantuvo puntos de contacto con el
crossover entre hardcore y metal. Un antecedente emblematico es el
Best Wishes (1989), de Cro-Mags: el album suena metal + hardcore

= crossover, con letras y arte del disco dedicados a la conciencia de
Krishna y a la espiritualidad.
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Escena, subcultura y tribu:
una posicion anatitica

‘“abe sefalar que el uso del término
escena para analizar el hardcore no
constituye una simple preferencia
u estilistica. En primer lugar, responde a
una forma de nombrar recurrente entre sus propios
participantes. En segundo lugar, la literatura
especializada lo ha empleado para referirse a
la dimension espacial, relacional y situada del
hardcore: la escena californiana, la del New York
Hardcore —NYHC—, la de Boston o la de Detroit,
por mencionar algunas de las mas relevantes.
Hablar de escena no implica, por tanto, imponer
una categoria externa al objeto de estudio, sino
recuperar un término ampliamente utilizado por sus
actores, los estudios culturales, la antropologia, la
sociologia y el periodismo musical.

Por ello, escena resulta una categoria prin-
cipal mas adecuada para este analisis, aunque
esto no supone descartar por completo la nocion
de subcultura. Esta ultima conserva una genealo-
gia sociologica relevante, pues permite examinar
las culturas juveniles en relacién con la estructura
social, el poder, la desviacién y la accién colecti-
va. Sin embargo, con frecuencia se ha utilizado de
manera rigida, como si designara grupos cerrados,
internamente homogéneos y definidos por una uni-
ca relacion de oposicién frente a la cultura domi-
nante. El concepto de escena, en cambio, permite
atender con mayor flexibilidad a las diferencias
internas, las conexiones entre participantes y las
particularidades de cada contexto local.

< PRINCIPALES ESCENAS

——— —
J SUR DE CALIFORNIA §
A / SOUTH BAY /
| ORANGE COUNTY)
| % Black Flag
| * Circle Jerks
| * Descendents
| * Adolescents
| % TSOL
i;-* Minutemen

S ——

\

i

B -

2 ) AREA DE LA BAHIA /
SAN FRANCISCO
* Dead Kennedys
* Flipper
* MDC
* Fang

* The Dicks
* MDC

* Big Boys
* D.R.L

con informacion de
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Principales escenas de Hardcore Punk en Estados Unidos
entre 1980 y 1986. Creacion del autor.
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Histéricamente la tradicion socioldgica de la
Escuela de Chicago contribuyé a interpretar la desvia-
cién no como una patologia individual, sino como un
fenémeno producido en contextos sociales especificos
(Hesmondhalgh, 2005). Su atencién al espacio de las
ciudades, las trayectorias biograficas, la observacién
etnogréfica y los mundos sociales concretos permite
comprender que Los Angeles, Nueva York, Detroit o
Boston no fueron simples variantes HC de una cultura
homogénea. Cada ciudad expresé tensiones sociales
y culturales particulares a través de sus participantes,
espacios, promotores, vinculos de amistad, vecindarios
e infraestructuras culturales.

En Europa, por otro lado, la tradicidn britanica
de los estudios subculturales introdujo posteriormen-
te un cambio importante. Frente a las interpretacio-

nes que presentaban a los jovenes desviados

como sujetos defectuosos o insuficientemente
socializados, la Escuela de Birmingham enten-

dié las subculturas como respuestas simbdlicas a

la clase, la dominacién y el cambio social (Blackman,
2005, 2014). Este desplazamiento, permite interpretar
las culturas juveniles como formas de resistencia y no
Unicamente como manifestaciones de criminales o
desadaptados. Sin embargo, el gran problema de algu-
nos de estos estudios tendié a presentar las subcultu-
ras como formaciones coherentes, con funcionamien-
tos similares, excesivamente centradas en la clase,
dominadas por experiencias mayormente masculinas
y unificadas por su oposicion a la cultura dominante.

Cuenta la leyenda que Hebdige, siendo uno de
los principales exponentes de la escuela britanica, pu-
blicé en 1979 su analisis profundo del punk desde esa
perspectiva, elaborado, sobre todo, a una prudente dis-
tancia académica (Tsitsos, 1999) razoén por la cual ha
recibido numerosas criticas. Hasta donde sabemos,
no se le vio necesariamente en medio de un concierto
de Charged GBH —o simplemente GBH—, banda origi-
naria, precisamente, de Birmingham. La observacién
tiene algo de anécdota, pero apunta a un problema
importante de su método: una escena musical no se
comprende Unicamente a través de sus signos, estilos
y discursos, sino también mediante las experiencias
corporales y colectivas que la producen.

Blood for blood, [Revisado 20/07/2026]

Viernes 28 de agosto, 2026

En otras palabras, el punk y el hardcore
también se construyen en los conciertos loca-
les, en las tocadas: en la cercania fisica, el can-
to colectivo, el sudor, los empujones y el baile. El
seflalamiento no busca restar valor al trabajo de
Hebdige, sino recordar que ciertas dimensiones
de una escena dificilmente pueden reducirse a la
interpretacién de sus simbolos desde el escritorio.
Este ultimo punto exige una precision, pues dentro
del punk y el hardcore el baile no constituye una
practica homogénea ni meramente recreativa.

https://goo.su/1 URwu5r
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Desde las ciencias sociales, esta discusion
también ha permitido cuestionar la idea de que las
afiliaciones juveniles se mantengan estables o
permanezcan por generaciones. Muchas cambian
segun los contextos, las trayectorias personales y
las formas de participacién. Sin embargo, recono-
cer esa fluidez no significa reducir la pertenencia a
una simple eleccion individual de consumo. Tam-
bién es necesario atender a las estructuras socia-
les, las desigualdades, los conflictos y las relacio-
nes de poder que atraviesan a estos grupos.

Asimismo, una escena puede representar
una formacién social en la que la musica se re-
laciona con espacios, practicas, infraestructuras,
conflictos y formas de reconocimiento. Una mis-
ma escena puede contener posiciones politicas
distintas, relaciones desiguales con el mercado,
fronteras de género y diferentes niveles de partici-
pacién. Por ello, no todas las escenas de hardco-
re cumplen la misma funcién ni generan idénticas
formas de pertenencia.

A la discusion se agrega el término tribu
con una precaucion. La menciono porque se utiliza
en el caso del hardcore, como lenguaje tribal por
su intensidad afectiva y corporal de la experiencia:
la lealtad, los rituales, la agresion, el localismo, los
codigos compartidos y el conflicto.

Pagin, -
ginas 14y 15. Fotograma FTCH con detalle, Archivo audiovisual- Rodrigo Del Villar

A diferencia de la subcultura o escena, en
este texto en particular lo tribal no representa un
concepto formal. Mas bien tribu se emplea de ma-
nera limitada para nombrar ciertas formas inten-
sas de identificacion y pertenencia.

En sintesis, escena constituye la catego-
ria central para estudiar el hardcore; subcultura se
conserva como parte de su genealogia tedrica; y
tribu se utiliza de forma descriptiva para referirse
a la intensidad de algunas identificaciones colecti-
vas. Esta delimitacion establece la unidad de ana-
lisis y abre la siguiente cuestion: ;Qué formas de
regulacion, solidaridad y jerarquia se producen en
la escena?.

EUA, 2025.
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sO ci o to ‘a d e ta Durkheim, soci6logo clasico,
q utilizé el término anomia para describir

situaciones en las que las normas com-

partidas pierden fuerza y dejan de orien-

¥ . R

i n d iVid u a iz aCI 6 n tar la conducta de los individuos. No se
trata simplemente de desorden o rebel-

dia juvenil, sino de una debilidad de los

y t a d i 3 ti n Ci 6 n marcos colectivos que dan sentido, limi-

tes y expectativas a la vida social. Desde
esta perspectiva, la diferenciacién entre

d et h a rd co re personas y grupos puede producir soli-
daridad cuando existe algun tipo de re-
gulaciéon comun; cuando esa regulacion

u n kf falla, aumenta la sensacion personal de
desconexion.

efinida la escena como un concepto que puede Aplicada al HC, esta idea permite
ayudar a entender el HC podemos observar qué entender la escena como una forma par-
hace socialmente: cdmo crea vinculos, establece cial y alternativa a lo cotidiano, de recons-
normas o como distribuye prestigio entre sus truir tanto normas, como vinculos. Frente
participantes. Para responder, retomo tres perspectivas de a experiencias de aislamiento, desafec-
la sociologia: Emile Durkheim estudié la manera en que las cién o falta de identificacién con las ins-
normas y los rituales mantienen unidos a los grupos; Zygmunt tituciones dominantes, la escena ofrece
Bauman analiz6 la fragilidad de los vinculos en sociedades cddigos, espacios y criterios de perte-
cada vez mas individualizadas; y Pierre Bourdieu mostr6 que nencia. No elimina las causas sociales
los gustos culturales no sélo unen a las personas, sino que de esa desconexidn, pero proporciona un
también producen distinciones y jerarquias. marco alternativo en el que ciertas expe-

riencias individuales pueden convertirse
en problemas, valores y practicas com-
partidas (Cisar & Koubek, 2011).

DEL PUNK AL HARDCORE 1 5



INSTITUTO NACIONAL DE ANTROPOLOGIA E HISTORIA

La perspectiva socioldgica clasica
también establece que los rituales ayudan
a producir y renovar la vida colectiva. En el
HC, existen una serie de practicas que pue-
den analizarse como rituales: los concier-
tos, el mosh, el slam, la cercania entre la
banday el publico o la "X" del straight edge.
Estos elementos no son Unicamente ras-
gos visuales o formas de entretenimiento.
Permiten reconocer a otros participantes,
reafirmar la pertenencia y experimentar
corporalmente la relacién con el grupo.
Sin embargo, la solidaridad que producen
no implica una comunidad completamente
armonizada, ya que, como en otras tantas
escenas, puede coexistir con rivalidades,
agresiones y exclusiones.

En términos sociolégicos mas con-
temporaneos, Bauman explica a través de
estudiar sociedades actuales, que los vin-
culos colectivos tienden a ser mas fragiles
y las personas deben enfrentar numerosos
problemas como si fueran asuntos indivi-
duales. En ese contexto, una escena mu-
sical puede generar relaciones intensas
alli donde instituciones como la familia, la
escuela, el trabajo o la politica han perdido
parte de su capacidad de integracion. Aun
asi, esos vinculos no siempre son durade-
ros: pueden ser intermitentes, precarios y
depender de espacios, bandas y circuitos
culturales cambiantes.

Su reflexién sobre quienes estan
considerados fuera (Bauman, 2005) también
permite pensar algunas experiencias presen-
tes en el hardcore. Si bien no todos los que
asisten a conciertos se encuentran social o
econémicamente excluidos es posible enten-
der que ciertas personas no se sienten atrai-
dos a la cultura dominante. Para estas per-
sonas, la escena convierte esas experiencias
en formas reconocibles de pertenencia, aun-
gue no borre necesariamente las diferencias
de clase, género, origen 0 acceso existentes
entre quienes participan.

. = ¥ ’ ..?_- | .i' ; 8
0S Los

Cartel S Angeles, Observatory Santa Ana, EUA, 2026.

También desde la sociologia de la segunda mitad
del siglo XX, Bourdieu permite observar el otro lado de
esa integracién. Segun su perspectiva, los gustos cultu-
rales no sélo acercan a quienes comparten ciertas prefe-
rencias: también clasifican, separan y jerarquizan. Dentro
del hardcore, conocer la historia del género, identificar
bandas poco conocidas, participar en practicas DIY, do-
minar determinados cédigos corporales o rechazar lo co-
mercial puede otorgar prestigio. La autenticidad funciona
asi como un recurso simbdlico que permite ser reconoci-
do y adquirir autoridad dentro de la escena.

X K &K KK KK
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La diferenciacién del hardcore
no consiste Gnicamente en la aparicion
de nuevos subgéneros. También produce
criterios para decidir quién posee legiti-
midad, experiencia o prestigio. La pu-
reza ética, el aumento de radicalidad
politica, el conocimiento histérico, la
pertenencia territorial, la intensidad
corporal, la sobriedad o el compromiso
comunitario pueden convertirse en mar-
cas de distincién. Los participantes no ocu-
pan posiciones equivalentes ni tienen la misma
capacidad para definir qué se considera auténtico.

En este sentido, la escena cumple una funcién
parcialmente contraria a la anomia: produce normas,
rituales y vinculos capaces de responder a ciertas
experiencias de desconexion. Sin embargo, no elimi-
na las desigualdades de la sociedad de la que forma
parte. Integra y distingue al mismo tiempo. Igual que en
su precursor, el punk, la solidaridad puede generar perte-
nencia, pero también jerarquias, vigilancia y exclusion.

DEL PUNK AL HARDCORE

Foto: Dominik Tiirk (cc),

https://goo.su/lwxzKg
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Cartel Blood of Blood, Los Angeles, EUA, 2025

a capacidad de la escena para

producir solidaridad no garantiza que

N sus ideales politicos se realicen de
hmanera igualitaria. Histdéricamente,
distintas corrientes del hardcore han promovido
discursos anticapitalistas, criticas a la opresién
sistémica, demandas de justicia social, rechazo
de las jerarquias e ideales de igualdad. Sin
embargo, esas posiciones conviven con

diferencias de género, clase, raza, edad, territorio,
prestigio interno y autoridad simbdlica.

Las ciencias sociales, nos permiten pre-
cisar la forma organizativa de estas expresio-
nes. El hardcore y sus corrientes no funcionan
necesariamente como movimientos sociales
tradicionales, dotados de sedes, lideres, mem-
bresias formales o campafas centralizadas
(Haenfler, 2004). Operan como movimientos di-
fusos, descentralizados e incorporados a la vida
cotidiana, cuya continuidad depende de simbo-
los, conciertos, canciones, redes, infraestructu-
ras culturales y practicas compartidas.

Esta organizacion combina acciones
individuales con identidades colectivas. Deci-
siones como no beber, no consumir drogas o
adoptar una disciplina ética adquieren un signi-
ficado social cuando se inscriben por ejemplo
en tendencias radicales del HC como es el strai-
ght edge. La responsabilidad personal puede
convertirse asi en participacion colectiva; no
obstante, también puede transformarse en vi-
gilancia moral, competencia por autenticidad o
instrumento de exclusion.

Las escenas hardcore no constituyen
espacios politicamente puros. Pueden ampliar
las posibilidades de pertenencia y accioén co-
lectiva, pero también reproducir normas mas-
culinas, jerarquias y desigualdades presentes
en la sociedad circundante, prueba de ello es la
invasion de los punks nazis en estas escenas.
La distancia entre sus ideales y sus practicas
forma parte del problema socioldgico, no una
anomalia exterior a la escena.
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Vigibitidad,
autenticidad
y mainstream

a discusion sobre el idealismo juvenil en la
sociologia permite cuestionar la idea de que
la fragmentacién de las culturas juveniles
“ haya destruido su capacidad de resistencia
(Lorr, 2007). Mas bien, esas resistencias se
han desplazado, diversificado y vuelto menos centralizadas
(Blackman, 2005). Hoy, la escena hardcore no puede expli-
carse Unicamente desde el romanticismo de la vieja escue-
la ni desde la caricatura del punk que no entra al concierto,

se queda bebiendo afuera y acusa de "vendida" a cualquier
banda que gana visibilidad.

El sétano, la casa okupa, el concierto pequefio y
la ética DIY siguen siendo referencias fundamentales para
comprender la historia y los valores de la escena, pero ya no
bastan para describir sus formas actuales de produccion,
circulacion y participacion. Hoy en dia el hardcore también
se mueve ahora entre festivales tanto mainstream como
de precios sumamente elevados, plataformas digitales, se-
llos independientes, grandes promotoras y publicos mucho
mas amplios, sin que esa expansion implique necesaria-
mente la desaparicién de toda postura critica.

Por ejemplo, la trayectoria de Turnstile resulta es-
pecialmente ilustrativa de esta tensioén. Surgida del circuito
hardcore, en especifico de la escena de Baltimore, esta ban-
da alcanzé una proyecciéon mucho mayor a partir de Glow
On en 2021, un dlbum que suena enérgico con algunos de
los cddigos del género, pero los combina con elementos
del rock alternativo, el pop, la electrénica y otros registros
sonoros. Esta apertura estética favorece su circulacién
fuera de los espacios especializados y su presencia en po-
siciones destacadas dentro de festivales internacionales
de gran escala (Festival de musica y artes, Coachella, por
ejemplo). Mas que presentarla como la primera banda de
raices hardcore que accede al mainstream, resulta mas pre-
ciso entenderla como uno de los casos contemporaneos
mas visibles de transito entre una escena subcultural, el re-
conocimiento critico y la exposicion masiva.
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Su recorrido permite observar una nueva
etapa en la difusién del hardcore y de sus deri-
vados. Existen precedentes parciales en otros
circuitos vinculados con el punk, el emo y el rock
alternativo, como la ampliacion de publicos que
acompaiid a Dookie de Green Day (1994), Dear
You de Jawbreaker (1995), Static Prevails de Jim-
my Eat World (1996) o Dude Ranch de Blink-182
(1997), todos estos discos que fueron grabados en
sellos discograficos de gran escala (0zzi, 2021).

Estos casos no son equivalentes entre
si ni reproducen exactamente la trayectoria de
Turnstile, pero permiten observar una tension
recurrente entre identidad subcultural, transfor-
macién musical, exposicion publica y expansién
comercial. Al menos pueden mencionarse dos an-
tecedentes: cuando el Glam o Hair Metal ocupa-
ba un lugar central en la industria, bandas como
Discharge o SSD se quisieron subir a ese tren, se
acercaron a esa estética y modificaron de manera
visible su sonido; afios después, durante el auge
del Nu - Metal, incluso Earth Crisis (2000) publico
Slither, un disco marcado por ese sonido.

Viernes 28 de agosto, 2026

¢Basta esto para afirmar que dichas ban-
das abandonaron sus valores? Mds que reducir
el problema a si una banda se "vendid", conviene
analizar qué elementos de su identidad conserva,
cudles reformula y cdmo cambia su relacién con
la escena cuando comienza a circular en espa-
cios de mayor alcance.

Considero que la visibilidad no implica
automaticamente que una banda deje de perte-
necer a la escena, aunque tampoco garantiza
que sus cédigos permanezcan intactos. Cuando
un proyecto alcanza publicos mas amplios, su
estética puede comercializarse, sus signos pue-
den separarse de sus significados originales y su
imagen puede atraer a consumidores poco inte-
resados en la ética que la produjo. Sin embargo,
esa misma exposiciéon también puede ampliar
la circulacion de determinados sonidos, valores
y posibilidades de participacion. La cuestion no
consiste en decidir de forma automatica si una
banda sigue siendo "auténtica’, sino en observar
como cambian sus relaciones con los publicos,
las infraestructuras, el mercado y los criterios in-
ternos de reconocimiento.

Disefio por @msok1 8_| https://goo.su/MUeGB7O
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Moore (2010) permite interpretar esta con-
tradiccion como parte de la l6gica del capitalismo
posfordista, capaz de incorporar culturas de nicho
y convertir la diferencia, la autenticidad y la resis-
tencia en mercancias. Por ello, el éxito de Turnstile
en circuitos mas amplios no debe leerse simple-
mente como la popularizacién definitiva del hard-
core ni como una traicion automatica a la escena.
Representa una nueva configuracion de la tension
entre pertenencia y mercado, ética y consumo, au-
tonomia y visibilidad.

El hardcore también circula como produc-
to: se vende, se escucha, se viste, se fotografiay se
consume. Su importancia cultural no reside en per-
manecer completamente fuera del mercado —algo
dificil de sostener—, sino en conservar la capacidad
de producir lenguajes de diferencia, marcos éticos y
experiencias de pertenencia incluso dentro de con-
diciones comerciales. Esa capacidad nunca esta ga-
rantizada: se negocia, se disputa y puede debilitar-
se. Precisamente por ello, la relacién entre escena y
mercado debe analizarse como una tensién perma-
nente y no como una oposicion absoluta.

% 7

_ | https://goo.su/MUe6B70

Disefio por @msok18

En conclusién, el hardcore puede enten-
derse como una formacién cultural contradictoria:
nace del punk, se diferencia de él, produce esce-
nas propias y termina convertido también en mer-
cancia. Sin embargo, su importancia no reside en
mantenerse puro o completamente fuera del mer-
cado, sino en su capacidad para organizar formas
de pertenencia, diferencia e individualizacion. La
escena permite que decisiones personales —escu-
char cierta musica, participar en conciertos, soste-
ner una ética DIY, rechazar determinadas practicas
o adoptar cédigos especificos— adquie-
ran sentido colectivo. Por eso,
el hardcore no es solo un
género ni solo un produc-
to cultural: es una red
de practicas donde la
autonomia, la autenti-
cidad, la comunidad y
el consumo se dispu-
tan constantemente.
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